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Extra-Programa

E um Rafael Toral bem diferente
daquele que conhecemos em discos
como Aeriola Frequency e Violence of
Discovery and Calm of Acceptance que
vamos ouvir na Culturgest. Abandonada
a guitarra e a drone music que o carac-
terizava, o musico de Lisboa desco-

briu no jazz e na electrdnica “lo-fi” os
ambitos de uma profunda transformacao
do seu labor artistico: “Decidi mudar de
direccdo porque esgotei as possibilida-
des de pesquisa que me interessavam.

A continuar, ter-me-ia tornado igual

a mim proprio, cada vez com menos
capacidade para apresentar algo de
novo. A principal inversao foi substituir o
som continuo pelo siléncio como ponto
de partida para uma musica radical-
mente descontinua.” Toral definiu todo
um sistema para essa nova musica e
deu-lhe um nome: Space Program. N&o
ja 0 espaco sugerido pelo caracter “cos-
mico” das suas anteriores producdes,
mas o espag¢o mais concentrado que se
encontra no proprio mundo dos sons.

A este nivel, a capa de Space, o primeiro
da nova série de dlbuns que tem editado
com a nova orientagédo, é um clin d’oeil:
parece um céu povoado de estrelas, mas
trata-se, na verdade, de poeira.

Quem tinha presente o tipo de mani-
pulagcdes de estudio a que procedia na
sua primeira fase criativa, ficou surpre-
endido com a opg¢ao de Toral pelos sin-
tetizadores modulares e por aparelhos
adaptados (um pegqueno amplificador,
por exemplo) com um espectro sonoro
muito reduzido. A explicacdo: “E um
paradoxo que a informatica musical,
com as suas capacidades infinitas, opere
maioritariamente num ambito estético

muito estreito. Entendo que é funda-
mental para estabelecer um léxico e um
discurso a op¢do por um instrumento
que tenha uma identidade e um com-
portamento muito claros. Entendo que
colocar op¢des de parte é a primeira
coisa a fazer quando se pretende traba-
lhar em electrdnica. Ha que considerar
que o Space Program opera na musica
electréonica numa direccdo diferente das
linhas de pesquisa predominantes da sua
histéria, nomeadamente a busca de arti-
culacdes sonoras cada vez mais comple-
xas, a utilizacdo de sistemas mecéanicos
ou generativos e ainda de estratégias
laboratoriais de composicdo em estudio.
O instrumentario com identidade sénica
clara é mais apropriado para a pesquisa
das possibilidades de fraseado. Foi por
isso também que suspendi o uso da gui-
tarra. Tornou-se excessiva para este fim.”

A associacdo que Rafael Toral agora
apresenta com John Edwards e Tatsuya
Nakatani ndo integra o plano de traba-
lhos que estabeleceu: “Tudo o que fago
hoje em performance é uma manifes-
tacdo do Space Program. Logo, o que
eu tocar neste concerto serd abrangido
por essa condicdo. Mas devo deixar bem
claro que o Space Program, neste caso,
informa exclusivamente a minha prdépria
actuacdo e ndo tem relacdo com as deci-
sdes dos outros musicos. Isto porque
esta formac¢do ndo é dirigida por mim, é
antes um trio sem hierarquia, um encon-
tro de trés musicos.”

Edwards e Nakatani séo figuras de
proa da musica criativa dos nossos dias.
O britanico ser3, talvez, o mais incontor-
navel dos contrabaixistas do jazz avan-
¢ado de Londres, um ritmista preciso no
acompanhamento e um solista inven-
tivo e de vocacado exploratdria. Depois



de, nos anos 1990, se ter afirmado em
grupos como God e B-Shop For the
Poor, tornou-se num parceiro regular

de Evan Parker, Veryan Weston e Tony
Bevan, tendo constituido com o bate-
rista Mark Sanders uma muito requisi-
tada secgéo ritmica. O japonés é um per-
cussionista original, conhecedor tanto
da ancestral tradicdo do seu pais como
dos vocabulédrios do jazz e das musicas
urbanas. Com um interesse especial pela
percussdo metdlica (cimbales, gongos,
tacas, sinos), muitos dos instrumentos
que utiliza s&o por si criados. Tocou ja
com uma grande variedade de musicos,
como Ken Vandermark, Billy Bang, Fred
Van Hove, Michel Doneda, Assif Tsahar e
Peter Kowald.

Toral vota a ambos um grande
respeito, e dai o convite para esta apre-
sentacao publica: “Ha muito que ambi-
cionava tocar com Tatsuya Nakatani,

O que ja aconteceu na minha recente
digressdo americana. E um musico que
admiro imenso, pela elegancia da sua
paleta timbrica e, acima de tudo, pela
precisdo estonteante com que toca. Ao
surgir esta oportunidade, considerei que
seria acertado, numa optica de arranjo
colectivo, contar com um contrabaixista.
Cumprimentei John Edwards num con-
certo dele a que assisti e disse-lhe que
era um dos raros musicos que me davam
vontade de, mais do que felicita-los,
agradecer-lhes pela exceléncia do seu
trabalho. Acho que a destreza e a versa-
tilidade dele s&o absolutamente admira-
veis. O que espero de ambos? Basta-lhes
ser quem sdo. A sua companhia constitui
um grande desafio e obriga-me a um
grau maximo de exigéncia...”

Mas, do que trata concretamente o
Space Program de que vimos falando?

De parametros muito especificos que
confluem naquilo a que Toral vem
chamando de “musica electrénica pos-
-free jazz”. Um factor a considerar diz
respeito ao performer, e quanto a este
0 que estd em causa é a fisicalidade
da acc¢ao, devendo-se entender neste
ambito a criacdo de musica electrdnica
como uma performance fisica, com
o controlo dos instrumentos através
do gesto. Também em equacgao esta
a natureza discursiva da musica, com
énfase no fraseado e na sua relacao
directa com o siléncio, tudo o que
acontece derivando de uma légica
estabelecida e ndo de factores externos.
Um segundo aspecto tem que ver com
os instrumentos utilizados. Estes sdo
experimentais, e por isso de funciona-
mento pouco previsivel: “Ha uma tensao
permanente entre a ac¢do e o resultado,
num trabalho continuo de adaptacéo.
Estes instrumentos sdo de espectro
livre, o que quer dizer que n&o utilizam
escalas, modos, acordes ou estruturas
semelhantes. Toda a gama do espectro
sonoro é livremente utilizada, o que leva
a elaboracdo de um léxico novo proprio
para cada instrumento, desalinhado com
a cultura técnica convencional e a carga
histérica correspondente.”

O Space Program implica ainda
particulares no¢cdes quanto ao tempo
e ao espaco. Toral refere-se ao “campo
unificado do espag¢o”, uma visdo do
espaco universal “como referéncia
permanente para decisdes de perfor-
mance e como critério de estruturacao
de discurso, designadamente por partes
e por relagcdes entre o micro e o macro”.
Assim, “toda a gama que vai da rarefac-
¢do a saturacédo é livremente utilizada,
com o som e o siléncio a ganharem igual

importancia no discurso, como matéria
significante e interactiva”.

A perspectiva que tem de uma
“musica electronica pos-free jazz” é
informada pelos desenvolvimentos no
jazz posteriores ao free, excluindo o
jazz-rock: “Ou seja, formas do jazz que
usam métricas irregulares e um campo
aberto de frequéncias, dispensando
“temas”, sequéncias de acordes, etc.

A ‘musica electrénica pos-free jazz'

leva estes desenvolvimentos para além
dos possibilitados pelos instrumentos
tradicionais, concebidos para tocar
“notas”. Pretendo que a musica do
Space Program seja organica e livre de
grelhas, tanto a horizontal (usando todo
o campo das frequéncias) como a verti-
cal (o tempo como um campo de ac¢édo
sem divisdes regulares).”

Os puristas do jazz tém dificuldade
em aceitar como tal as propostas deste
singular musico, mas Toral € muito
objectivo na definicdo do seu projecto:
“Como em quase tudo na nossa cultura
atomizada, ndo acredito numa linha que
separe o jazz do ndo-jazz, mas sim numa
larga faixa de interpenetragdo entre o
jazz e outras culturas. Para mim, o jazz
é uma afirmacdo musical de mudanca,
evolugdo, inconformismo, pesquisa e até
experimentacédo. O jazz continua a ter
os blues como raiz, e embora a minha
musica pouco tenha que ver com blues,
emprego a noc¢do de ‘chorus’, que é
anterior aos blues mas central nestes. O
fraseado e o ‘swing’ sdo outras no¢des
do jazz fundamentais no meu trabalho.
De resto, se olharmos o jazz em abs-
tracto veremos um sistema musical que
permite ao executante tomar as suas
préprias decisdes, o que é um factor
crucial no Space Program, para todos

os efeitos uma matriz para tomada de
decisdes disciplinadas. Tudo isto com
uma abordagem muito pessoal e com
uma paleta de recursos musicais propria,
aquilo que em jazz se chama ‘concep-
tion’, o ‘som’ do musico.”

A uma primeira audicdo, podera
parecer que as actuais propostas de
Rafael Toral tenham mais ligagdes com
a chamada musica improvisada do que
propriamente com o jazz, mas assim
néo é: “Cheguei a uma distingdo muito
simples entre ‘jazz’ e ‘musica impro-
visada’'. Ambos sdo praticas musicais
baseadas na tomada de decisdes. No
caso do jazz, estas surgem dentro de um
sistema, enquanto na musica improvi-
sada o sistema é posto de lado. Prefiro
tomar decisdes em ‘sistema’, pelo que
me aproximo mais do jazz. De resto,
entendo a ‘improvisacdo’ como resolu-
¢do instantanea de problemas, e hd no
que facgo, de facto, uma componente
que envolve improvisacdo, que é o lidar
com a natureza imprevisivel dos instru-
mentos, os elementos de incerteza, de
caos.” As propostas do projecto Space
também podem ser entendidas como
experimentais, mas ndo é essa a pers-
pectiva colocada em pratica: “A minha
musica é feita de rigor. Existe, de facto,
uma acc¢ao de indole experimental em
cada instante, mas o pensamento que a
conduz é inteiramente composicional.
Tanto em micro-forma (fraseado) como
em macro-forma (a ‘curva’ total de uma
performance), essa ac¢do € consciente
e intencional - o menos experimental
possivel, portanto...”

Mesmo que fora do d&mbito exclusivo
do Space Program, a colaborag¢do que
traz até nés John Edwards e Tatsuya
Nakatani vem na sequéncia de outras ja



vividas por Rafael Toral e denota bem

a internacionalizacdo do estatuto deste
como musico. A lista de nomes é impres-
sionante: Phill Niblock, Lee Ranaldo, o
grupo de “avant rock” Sonic Youth, Alvin
Lucier, John Zorn, Christian Marclay, Jim
O’Rourke, Rhys Chatham, Joe Morris,

a orquestra electrénica MIMEO, Evan
Parker, David Toop, Dean Roberts... Em
Portugal, os seus parceiros mais habi-
tuais tém sido Sei Miguel (musico que
elogia sem reservas, tendo dele adop-
tado algumas premissas - “ndo haveria
Space Program sem o seu contributo”,
declarou ja em entrevista), Fala Mariam,
César Burago, Manuel Mota, Jodo Paulo
Feliciano e Afonso Simdes. Se alguma
vez se entendeu que Toral estaria a
aventurar-se numa cruzada solitaria,

o concerto da Culturgest serd uma
demonstracdo mais de cooperativismo.

Rui Eduardo Paes
Critico de musica, ensaista, editor
da revista jazz.pt

Rafael Toral

E um musico e artista que se notabilizou
pelo trabalho com guitarra e electrdnica,
tendo sido considerado nos anos 1990
pelo Chicago Reader “um dos guitar-
ristas mais dotados e inovadores da
década”. Colaborou com John Zorn, Jim
O’Rourke, Alvin Lucier, Roger Turner e
Evan Parker, mantendo uma importante
e duradoura relacao de trabalho com Sei
Miguel. Em 2000, decidiu que a linha de
trabalho que seguia estava completa,
terminando por exigéncia artistica um
percurso de reconhecimento internacio-
nal. Em 2004 lan¢a o Space Program,
uma pesquisa de longo curso sobre
performance, siléncio, disciplina e
estruturacao de discurso musical com
instrumentos electrénicos experimentais,
numa abordagem marcada pelo valor
da expresséo fisica do corpo. Tragcando
uma linha de trabalho sem preceden-
tes conhecidos, estabelece a “musica
electronica pds-free jazz” como campo
de accao. E membro da orquestra elec-
tronica europeia MIMEO desde 1998, e
produziu em 2003 a primeira Antologia
de Musica Electrénica Portuguesa. Em
2008 estreia o Space Collective, forma-
¢do colectiva do Space Program.

Brotzmann, Sunny Murray, Louis Moholo,
Lol Coxhill, Ingrid Laubrock, Charles
Hayward e muitos muitos outros. No
entanto, a sua arte também pode ser
encontrada em projectos tdo dispares
como os God, B-shops for the Poor, John
Wall, Spring Heel Jack e FunDaMental.

O seu nome figura em mais de 80 grava-
cbes e muito recentemente editou o seu
primeiro CD em contrabaixo solo.

John Edwards

Sempre esteve envolvido com uma
grande diversidade de estilos musicais.
Téo a-vontade com a musica escrita
como com a improvisacdo absoluta,
Edwards € um dos mais solicitados
musicos da cena jazzistica Londrina ao
lado de Evan Parker, John Butcher, Peter

Tatsuya Nakatani

E origindrio de Osaka, Japao, e é um dos
mais originais percussionistas do mundo,
inventando muitos dos instrumentos que
toca e muitas técnicas extensivas. Do
seu set de percussdo fazem parte bate-
ria, pratos, sinos, bowed gongs, singing
bowls e muitas percussdes de metal

e arcos para criar uma musica intensa

e organica que desafia categorias ou
géneros. O seu idioma original é base-
ado na musica experimental e improvi-
sada, jazz, free jazz, rock, noise e ainda
utiliza o espac¢o e a beleza da musica
tradicional japonesa. Tocou um pouco
por todo o mundo nomeadamente

em instituicdes de referéncia como a
Smithsonian Institution, Kennedy Center,
Chicago Cultural Center, Modern Art
Museum of Fort Worth, Japan Society,
Krannert Art Museum.






Préximo espectaculo

Jerusalém

Opera de camara de Vasco Mendonca
Libreto de Goncalo M. Tavares
Encenacdo de Luis Miguel Cintra

Opera Sex 3, Sab 4 Julho
Grande Auditério - 21h30 - Dur. 1h20 - M12

Direccao musical Cesario Costa

Encenacdo e cendrio Luis Miguel Cintra

Desenho de luz Daniel Worm

Intérpretes Theodor Busheck Luis Rodrigues

Mylia Busheck Alexandra Moura

Ernst Spengler Manuel Bras da Costa

Kaas Busheck Manuel Ferrer Hanna Inés Madeira
Hinnerk Obst Jodo Rodrigues

Orquestra Metropolitana de Lisboa

O mundo de Jerusalém é um mundo
habitado por seres incompletos, mutila-
dos, em queda. Prisioneiros da memboria,
transportam com eles sinais inconfundi-
veis do que sdo, de onde vém, movendo-
-se e agindo no presente por reac¢cdo a
um passado de escuridado que se recusa
a adormecer.

Das suas vidas, é-nos dada a conhecer
uma noite (e o que a prepara), porven-
tura a Unica noite: a noite do sacrificio,

a noite da revelagdo. A noite em que,
cedendo ao peso da sombra, entram
em colisdo, cumprindo finalmente o seu
destino.

Em Jerusalém, este universo expressio-
nista é-nos mostrado por uma linguagem

rigorosa, quase cientifica, em que redu-
¢do e objectividade sdo factores essen-
ciais; uma linguagem para além da moral,
em que o mundo dos sentidos se revela
abruptamente pelas palavras da raz&o.
Desvendar a musica da noite e dos
seres de Jerusalém é traduzir este
equilibrio para uma outra linguagem.
Consciente dos limites da inteligibilidade
na traducdo artistica, sinto particular-
mente préoximas as questdes levantadas
por Jerusalém; o seu universo narrativo
algures entre um passado longinquo
e um presente cada vez mais urgente
e ainda por definir; a sua linguagem
objectiva e precisa que descreve objec-
tos de grande expressividade; por fim,
a sua deliberada recusa em propor uma
moralidade, preferindo uma observacao
silenciosa e atenta.
Vasco Mendonca

0s portadores de bilhete para o espectdculo
tém acesso ao parque de estacionamento da Caixa Geral de Depdsitos.
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